
- 누벨바그와 인상파 회화 -



- 전후 영화에 관심 있는 젊은이들이 자유롭고 비전
통적인 삶을 갈망하던 시기에 출현. 당시 프랑스 영
화는 상대적으로 창의성과 독창성 결여

- 누벨바그 제작자들은 영화의 모든 토대를 검토함으
로써 –데카르트의 방법론처럼- 기존 규칙을 흔들었
다.

- 기승전결의 연속성 파괴, 점프컷(style saccadé, 斷
續的 스타일)-푸코의 역사관처럼-

- 관 객 의 카 메 라 시 점 regards camera(piece to
camera), 관객을 향한 물음

- 夢中夢 mise en abyme(dream within a dream)
등을 통해 영화에 관한 다양한 관점, 프리즈 프레임,
슬로우 모션, 핸드 헬드 촬영, 자연광 촬영, 노 개런
티 캐스팅, 즉석 콘티뉴티 도입

누벨바그의 의의

https://fr.wikipedia.org/wiki/Mise_en_abyme


- 영화는 영화임을 상기시키며 사실주의 효과 확
립. 감독은 더 이상 진짜 같은 거짓으로 관중을
속이려 말고, 있는 그대로의 영화의 현실을 보여
줌. 관객이 믿거나 무시할 수도 있는, 시간적 흐
름을 따르지 않는 쇼트들, 스토리텔링이 아닌 쇼
트들의 관계, 연극 배우가 아닌 영화 배우로서만
존재하는 배우들, 현실과 닮아서가 아니라 상징
적 힘을 지니기 때문에만 존재하는 도구들 사용

- 영화를 통해 당연시 여기는 현실을 재생산하는
것이 아니라 있는 그대로의 영화의 현실을 보여
주기 위해 노력(영화의 독자성 추구)

누벨바그의 의의



누벨바그의 특성

- 이들은 특정한 스타일의 예술 유파가 아
니라 영화의 새로운 번역을 추구, 흔히
새로운 카메라와 녹음기 사용을 강조하
지만 무엇보다도 촬영의 다양한 방식,
연기자들의 연기, 몽타쥬, 오프 사운드
(la voix off), 어느 정도의 자서전적 요
소(cf. <기생충>), 도시 풍경과 도시인
의 감정을 카메라에 담음

- 젊은 동시대 인물 주인공, 개인사에 주력하는 일상인.
이들은 독립을 추구하고 때로는 무위도식하며 범죄를
두려워하지 않는다.



누벨바그의 특성

- 1958년 문화부 장관 앙드레 말로가 젊은 시네
아스트들을 기존 시스템 절차를 무시하고 전폭
지원. 사회 풍습의 변혁, 영화 개혁, 전통과의
결별을 기본 강령으로 삼음

- 누벨바그 감독들은 대부분 정식 영화 교육을
받지 않았다. 국립 영화박물관 시네마테크 프
랑세즈Cinémathèque française에서 그들의
멘토인 앙리 랑글루아Henri Langlois와 함께
고전 영화를 감상하고 토론하며 영화에 관한
생각을 서로 공유했을 뿐이다. 하지만 이 철부
지들은 모두 독서광이었다(한국 영화인에게 아
쉬운 점).



작가주의 auteurism

- 트뤼포의 주도 하에 작가주의 주도, 몇몇 감
독에게 작가의 지위를 부여하고 이들 작품의
주류 성향에, 기존 비평가들이 사용하던 주제
나 테마 비평을 벗어나 미장센느 mise en
scène(화면 구성) 개념 부여

- 글쓰기, 감독, 제작에 관한 새로운 개념을 주
도, 카이에 뒤 시네마 노선을 정립하고 문학
적 시나리오와 연극 배우가 지배하는 프랑스
영화 아카데미를 비판, 순수 영화적 형태의
영화를 강조



“뤼미에르는 최후의 인상파 화가”

- 장 뤽 고다르, <중국 여인>(1967) 

“에두아르 마네와 더불어 현대 회화로서
시네마가 시작되었다”

최초의 영화인은 인상파 화가 에두아르 마네. 

- 장 뤽 고다르 (<영화사>, 1998)



영화가 인상파에게 진 빚

인상파 기법 : 

모네, 피사로,
오귀스트 르누아르, 장 르누아르

뤼미에르 형제는 회화 애호가였으며,

투자자인 그의 아버지는 화가였다



- 완전히 동일한 것은 없다(순간 포착, 보들레르와 들라크루아)

- 자연속의 모든 것은 움직이며 변해감(헤라클레이토스)

- 도시인의 감성으로 본 일상

-튜브형 물감 / 화구상자 / 접히는 이젤: 

햇빛 풍부한 바다, 강, 눈밭 위 기차 그림.

- 카메라 발명과 사진술의 발전(초상화가 대량 실직 발생)

- 아카데미즘에서 탈피



- 모네 : 1870년 보불전쟁. 런던으로 피신 윌리엄 터너 발견.

- 1874(무명작가회원전-살롱 낙선작가 출품 기념전): 피사로, 
시슬레, 르누아르, 드가 참여, 이후 1876, 1877, 1880, 
1882,1886 단체전(개별 참여)

- 샤리바리지 기자 루이 르로이Louis Leroy: 「인상주의자 전
람회」 혹평

- 쥘 클라르티: 완전한 혼란

-내가 그리고 싶는 것, 나만 그릴 수 있는 것 그린다.



<봉인된 시간>, -타르콥스키

“주관적인 작가의 인상과 객관적인 현실 묘사
의 유기적인 결합 없이는 그 어떤 신뢰성과 내
적 진실성도, 아니 외적인 유사성조차도 얻어
낼 수 없다고 나 역시 믿고 있다. 어느 한 장면
을 우리들은 기록적으로 만들 수는 있다. 인물
들을 자연주의 식의 정확성으로 그려 내고, 실
제의 삶과 명백한 유사성을 얻어낼 수도 있다.
그럼에도 불구하고 이렇게 만들어진 영화는 현
실과는 동떨어지게 되고, 관객들에게는 유난히
도 판에 박힌 영화로 받아들여지며, 작가가 아
무리 원했더라도 실제로 현실과 전혀 닮지 않은
영화만이 탄생될 뿐이다.”



<시네마토그라프에 관한 노트>, -브레송

- “실재와 마주하여 너의 긴장을 늦추지 않으
면, 네가 처음 품었던 생각의 잘못된 점들
이 밝혀진다. 카메라가 그 잘못된 점들을
수정한다. 하지만 너의 깊은 인상만이 유일
하게 주목해야 할 ‘실재’이다.”

- “촬영, 인상들을, 느낌들을 전달할 것.”

- “인상들, 감각들에만 그칠 것. 이 인상들, 감
각들과 무관한 지성은 개입시키지 말 것.”



누벨바그의 영향
- 골리스트 극우파, 좌파, 전통

영화계로부터 비난이 쏟아 졌
지만 한국을 포함한 동서양 젊
은 감독들의 롤모델로 자리매
김.

- 이들은 프랑스 영화의 전통을
파괴한 심리적 리얼리즘 영화
들을 문학적인 영화로 규정하
고 프랑스 영화의 전통으로서
의 시적 리얼리즘 감독들의 전
통을 복원하려 하였다. 국적은
달라도 영원한 영화의 벗이자
스승인 프랑수아 트뤼포의 누
벨바그 선언의 정신을 계승하
여 한국적 영화인들도 그 정신
을 전승해 옴.

지금은 사라진 건물. 지하 르누아르관에서 누벨
바그 영화를 감상하며 낯선 시네필들과 대화를
나눌 수 있던 유일한 공간 ‘주한 프랑스 문화원’



회화는 회화고, 영화는 영화다.

<시네마토그라프에 관한 노트> – 로베르 브레송

- 시네마토그라프는 움직이는 이미지들과 소리들로 쓰는 글쓰

기이다

- 감독은 문학적, 연극적, 회화적, 음악적 취향 그 어떤

것도 충족시켜 줄 필요가 없다.

- 카메라는 연필, 붓, 펜으로는 포착해낼 수 없는 신체의 움직

임들뿐만 아니라 카메라 없이는 감지할 수 없는 기미들을 통해

서 알 수 있는 어떤 정신 상태들도 포착해 낸다.



Le Bain  목욕- la Partie carrée 남여두쌍, Orsay



Concert champêtre de Titien (1508-1509)



Le Jugement de Pâris, gravure de Raimondi (1514-1518)



La Partie carrée,, Tissot (1870)





























La Vigne rouge à Montmajour,(1888) 



William Turner - Venice, San Benedetto, view of Fusina





<해돋이-인상>-1874.04.15 나다르 아틀리에

〈The Old Man and the Sea〉(1999) 
-알렉산드르 페트로프



The Old Man and the Sea, Aleksandr Petrov, 1999

https://www.google.co.kr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjg6Ky2993MAhVIv48KHexRCEoQFggdMAA&url=https://en.wikipedia.org/wiki/The_Old_Man_and_the_Sea_(1999_film)&usg=AFQjCNFhQHU6IiYUaDv6dHXFDgSjEtAiHQ&sig2=xnlyOcdptGki57f7Ew69sA&bvm=bv.122129774,d.c2I


Musique aux Tuileries" (Manet 1862), la peinture entre en fanfare dans le monde moderne



Olympia , Manet,,1865
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인상파

주제: 도시 기술문명 시대 익명의 아름다움

소재: 기차의 수증기, 그림자, 그 위의 구름
순간적 덧없는 것들

일상과 이웃의 소중함

도구: 빛의 구성(프리즘 원리)
회화(촬영) + 사진기 + 영사기

(뤼미에르의 영사기)















La Gare Saint-Lazare, huile sur toile de Claude Monet peinte en 1877



Claude Monet - Train in the Snow, 1875



Claude Monet - Le pont de chemin der fer à Argenteuil, 1873



Auguste_Renoir__Le_Pont_du_chemin_de_fer_à_Argenteuil_Chatou-1873



Vincent van Gogh, Train Station



The Old Trainstation at Eindhoven
Vincent van Gogh, 1885



Le Train Bleu, 1888



warhol-train-1983



현대성의 이해 – 순간적인 것들의 아름다움





































<어둠의 방-시와 영화 속 그림자 이야기>, -송태효

대서양 해안에 이르는 첫 선로가 개통되면서 인
상파 화가들이 열차를 그토록 동경심 어린 시선
으로 대하였듯이, 관객들에게 뤼미에르의 열차
는 그 자신들을 승객처럼 햇살 가득한 지중해의
낯선 해안으로 실어 나르는 열차였으리라. 공개
된 작품으로서의 영화의 기원을 이루는 이 열차
처럼, 움직이는 그림으로서―시네마토그라프
Cinématographe의 어원의 의미를 지니는 활동
사진으로서―의 영화는 우리를 낯선 곳으로 이
끈다.










